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Tragedija suhe zemlje

»Bolje umreti izkrvavel, kot pa Ziveti z gnilo krvjo.« F. G. Lorca, Krvava svatba

Cortijo del Fraile, Nijar

V prasnem kotu andaluzijske puscave, blizu mesta Nijar v provinci Almeria, na suhi zemlji, ki
jo Federico Garcia Lorca opeva kot entiteto, ki v sebi nosi krivdo trpecih ljudi, sama pa utripa
v ritmu lastnega hrepenenja, €akajo¢ Zejno na dez, ki ne pride, ali vsaj na solze, da jo
potolazijo, e Ze ni strasti, da jo oplodi — v tem prasnem kotu stoji kamnita cerkvica iz
18. stoletja. V njej je Sergio Leone posnel nekaj svojih znamenitih filmov. Manj znano
zgodovinsko dejstvo je, da je bila ravno ta cerkev prizoris¢e zlocCina iz strasti. Resni¢nega, za
domacine tudi Sokantnega, v katerem je Lorca nasel navdih za svojo pastoralno tragedijo
Krvava svatba.

Kot je porocal ¢asopis Heraldo de Madrid julija 1928, je bila vtem mestu nacrtovana poroka
med preprosto mlado Zensko (z veliko doto) po imenu Francisca Cafiadas Morales in
lokalnim delavcem po imenu Casimiro Pérez Pino. Sokantna novica ni bila samo to, da je
Francisca po prepiru z Zeninom, ki je ni privlacil, veCer pred poroko opustila poro¢no
zaobljubo, temvec ta, da je bil ljubimec, s katerim je pobegnila, njen bratranec Curro Montes
Caiadas, v katerega je bila zaljubljena Ze od otrostva. Da bi resil ¢ast svoje druZine, je brat
osramocenega Zenina pobeglima ljubimcema sledil do cerkve in umoril nevestinega
bratranca, prepovedanega ljubimca. Francisco so hudo pretepli in jo pustili, da bi umrla, a je
prezivela. Ni se porocila do konca osamljenega Zivljenja.



Lorca je v Krvavi svatbi obdrzal ta okvir, ki temelji na dejstvih, in metaforo suhe zemlje,
prepojene s krvjo, vse ostalo je spremenil. Like in zgodbo krvnega sorodstva je zamenjal za
zgodbo krvnega mascevanja, ki povezuje druzini obeh moskih. Ljubimca sta v Lorcovi
interpretaciji kriva, da sploh €utita, da ju skupaj vleCce moc¢na magnetna, neukrotljiva sila, ki
se ji ne moreta upreti in ki ogroza ustaljenost in druzbeni red. Ta stari druzbeni red
moza in sina pomembnejsa od srece Zivega. Podtekst fabule je Lorca ustvaril med kompleksi
in arhetipi: Zeninu je dal Ojdipov kompleks, ki se razvija kot incestuozna tenzija, ki mu ne
pusti da bi bil svoboden. Razcepljen med posesivnho materjo in ¢ustveno nezvesto nevesto,
namesto da bi se trudil izpolniti svojo lastno Zeljo, sledi materini Zelji in umre, saj se samo
tako pribliza njenemu idealu.

Proti koncu pa Lorca ljubimcev ne poslje v psihoanalitiéno puséavo, temvec v jungovski gozd,
kjer se jima pridruzi Se tretji akter ljubezenskega trikotnika. Narava oZivi: Lorca v svoji
dramski poemi utelesi smrt in luno, ki ga je obsedala kot simbol in je imela po njegovem mo¢
raniti in oploditi hkrati. S pomocjo lune in senc v gozdu se smrt polasti obeh moskih, Zenina
in ljubimca, nevesto pa njuna kri na poroc¢ni obleki povzdigne v tragi¢no junakinjo, ki ne
umre. Ne umre ne v Zivljenju, ne kot alegorija: iz cenenega €asopisa skozi arhetipsko sliko
neplodne, ali bolje neoplojene, a osvobojene Zenske, prispe v Lorcov novi Zanr, nato
leta 1933 prvi¢ na oder madridskega gledalis¢a, kasneje pa tudi na gledaliSke odre po vsem
svetu.
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Lorca je sam pozneje izjavil, da je bila Krvava svatba prva tragedija, »ki je bila napisana v
Spaniji po mnogih, mnogih desetletjih« (Stainton 1998). Prva, ki je zaradi mo¢ne strasti v krvi
navadnih Andaluzijcev povzdignila male ljudi na piedestal, ki je v zgodovini gledaliskih
tekstov do takrat pripadal kraljevim druzinam in bogovom.

S tem novim Zanrom se je Lorca najbolj priblizal avtenti¢ni Spanski folklori, katere tragi¢nost
je prezeta z meSanico mocne katoliske dogme, ki Zeli ustaviti ¢as, in poganskega vrazeverija,
ki ¢loveku jemlje pogum. Tako je psihoanaliti¢ni lik postal arhetipski junak, tisti, ki trpi kot
Kristus na krizu, a se, ko pride v stik z lastno strastjo, preobrazi in se tako ne upre samo
usodi, temvec predvsem tej specificno patriarhalni druzbi, v kateri moski odhaja na polje, vso
svojo vitalno energijo pusti na suhi zemlji, Zenska pa ostane doma in ¢aka na neizogibno smrt
svojih moz in sinov, Zive pa doji z mlekom, polnim Zalosti, in jim poje uspavanke, ki jim
zaznamujejo nezavedno. Leonardo je edini, ki ga Lorca v Krvavi svatbi poimenuje, saj se bolj
kot za zemljo zanima za Zensko, isto¢asno pa beZi od druzbenih pri¢akovanj in slabe krvi
prednikov. S tem nam Lorca govori, da se je smrti, ki ga je kot tema mocno obsedala, mozno
zoperstaviti samo in zgolj, »Ce Zivimo polno instinktivno Zivljenje« (Gibson 1990).
Zoperstaviti se ustaljenemu svetovnemu redu ne pomeni ubezati ali ga preseci, temvec€ za
¢as zivljenja dobiti svoje lastno ime, se uresniciti.

Lorcova teza je bila tudi, da je usoda pravzaprav zgodba, ki se pretaka skozi kri in generacije,
in da omejuje ljudi; da mora ¢lovek, ¢e hoce Ziveti polno Zivljenje, najprej priti v stik s
podedovano krvjo, jo ocistiti na prvem nivoju zapisa in Sele potem, ko spozna, kdo je sam,
manifestirati lastno identiteto skozi ravnovesje moskega in Zenskega principa, vzpostaviti red
na zemlji, kjer je moski pravi moski, Zenska prava Zenska in Zito pravo Zito. Na isti nacin je
moralo po njegovem mnenju Spansko gledaliS¢e 20. stoletja, ¢e je hotelo biti Zivo,
pripovedovati o ljudeh za ljudi, govoriti o relevantnih temah, ki segajo v srce problema,
obenem pa se je moralo tudi Zanrsko vrniti k izviru, k tragediji.

Oswald Spengler je to Lorcovo prizadevanje razumel skozi koncept »magic¢ne kulture«. Po
njegovem mnenju je Lorca preinterpretiral in s tem ozivljal ¢utno Andaluzijo, tako da je
realno zgodbo ene zemlje oblikoval v Zanrski in stilski, ¢utni mozaik, s tem pa je v osnovi
nasprotoval konceptu »zahodne faustovske civilizacije«, ki jo je razumel znotraj kulture, ki
nagovarja predvsem intelekt.

Krvava svatba je pravzaprav dolga pesem, kjer dramski realizem in poetska fantazija
simbolno in ritmi¢no prezemata komplekse in arhetipe. Metafore, ki sestavljajo slike, ki jih
riSe Lorca, pa nas pripravljajo na katarzo, ki se vcasih skriva tudi v neizre¢enem.

Lorca je o strasti govoril strastno, o ¢utnem cutno, o Custvenem custveno, o notranjem
zivljenju svojih likov spektakularno, ustvaril je »vizualni in glasbeni praznik za ¢ute« (Stainton
1998). Tako se je priblizal izvirnemu, a dostikrat skritemu jeziku psihe, kjer je mozno
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popraviti napako na tisti ravni, kjer je nastala, v nezavednem. V gledalis¢u in v jeziku, pa tudi
v formi, ga je bolj kot dobesedno prelita kri zanimala tista kri, ki je zavrela, ter obenem
polnokrvnost, vrocCekrvnost izraza, ki ustvarja bogato polje znakov in s tem vabi tudi
obcinstvo, da intuitivno in emocionalno soustvarja pomen tega dela skupaj, kot ga vodi ritem
teksta, in s tem celi lastne rane.

Ana Lasi¢, dramaturginja predstave

Literatura:

Leslie Stainton, 1998, Lorca, A Dream of Life, London, Bloomsbury Publishing.
lan Gibson, 1990, Federico Garcia Lorca: A Life, London, Bloomsbury Publishing.

Don Lyle Volk, 1968, Sterility, A study of theme in three plays by Federico Garcia Lorca,
University of Montana.

Alice J. Poust, 2001, »Federico Garcia Lorca's Andalusia in light of Oswald Spengler's theory
of Magian cultures«, v: Lorca, Buiiuel, Dali: Art and Theory, Bucknell University Press.

Paul Julian Smith, 1998, The Theatre of Garcia Lorca; Text, Performance, Psychoanalysis,
Cambridge University Press.



